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Das englische Mittelalter im Film — Perspektiven und
Probleme: ein Bericht

Hans Sauer (mit Ursula Lenker)

The English Middle Ages on film — perspectives and problems: a
report (Abstract)

Our report is based on a seminar “The English Middle Ages on Film”
held at Munich University during the winter semester 2001/2002. We
concentrated on films dealing with Robin Hood and King Arthur and
his Knights of the Round Table, but also included cinematic versions
of for instance Chaucer’s Canterbury Tales, and furthermore we ex-
amined their textual bases (especially the early Robin Hood ballads
and Malory’s Morte Darthur). The seminar was demanding for the
Students for at least two reasons: It was time-consuming because the
students had to attend the regular sessions as well as to watch and
analyse the films. Moreover, they had to work with different meth-
odological approaches: they had to interpret the literary texts as well
as to get a grounding in film analysis proper. Nevertheless the semi-
nar was quite successful and several students developed their M.A.
(and related) theses from their presentations. One of the results of the
seminar was that many of the films more or less explicitly use the
Middle Ages as a platform for discussing 20th-century issues. Another
was that the makers of the films can hardly be blamed for their often
very free adaptations, because Robin Hood and King Arthur are basi-
cally legendary figures with hardly any historical evidence, and the
literary sources mentioned above are of a much later date. On the
whole, we found the seminar useful and stimulating: it combined an
introduction to the English Middle Ages with manifold 20th-century
perspectives on this period.
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1. Einleitung: Die Popularitit des Mittelalters und der Mittel-
alterfilme

Obwohl nur wenige unserer Studierenden — zumindest am Anfang ih-
res Studiums — je einen mittelalterlichen Text gelesen haben, so haben
doch viele von ihnen ein (mehr oder minder klares) Bild vom Mitte]-
alter im Kopf. Dieses Bild geht héufig auf visuelle Eindriicke zuriick —
vorrangig auf die Mittelalterfilme, mit denen die Studierenden und wir
alle aufgewachsen sind. In den letzten Jahren haben auch die immer
zahlreicher werdenden Mittelaltermirkte, live- und online Mittelalter-
rollenspiele! sowie Brett- und vor allem Computerspiele, die sich das
Mittelalter als Spielfolie gewihlt haben, vermehrt an Einfluss gewon-
nen. Wihrend einige dieser computer games, wie z.B. Microsofts Age
of Kings, in Themenauswahl und Motivik den Mittelalterfilmen sehr
dhnlich sind, nehmen andere Spiele — wie das auch als Brettspiel be-
kannte Siedler — lediglich Motive und Rahmenkontexte auf, die aber
dennoch das Bild eines wie auch immer gearteten Mittelalters festigen.
Auch in diesem Punkt unterscheiden sich die Spiele nicht wesentlich
von manchen Mittelalterfilmen (vgl. unten, Abschnitt 3.).

Im Zeichen der interdisziplindren Ausweitung der Sprach- und Lite-
raturwissenschaften hin zur Kulturwissenschaft werden diese visuellen
Ugnsetzungeq zusehends zu Untersuchungsgegenstinden in geistes-
wissenschaftlichen Disziplinen — man vergleiche auch die Einrichtung
von Professqren fiir “Literatur und (neue) Medien” an vielen Univer-
sitdten (u.a. in Rostock und Miinchen). Vor allem Seminare zur filmi-
schen Umsetzung von groBen Stoffen der Weltliteratur sind aus dem
Angebot neusprachlicher und kommunikationswissenschaftlicher, aber
auch historischer Institute deutscher Universititen heute nicht mehr
wegzudenken.?

Allein diese Verortung der Analyse von Medialadaptionen an un-
temc!nedhchen disziplindren Standorten der Universitﬁr: — der Litera-
turwissenschaft, der Kulturwissenschaft, der Kommunikationswissen-

1
Vgl. zu den enspielen das i
Fin-zna ]%l,(ythic Ent;;ll'lnme;zl z.B. Kult-Spiel Dark Age of Camelot der
Vgl. die Tagung “Antike und Mittelalter im Film”; 17.-19. Juli 2003; Lei-

(ﬁgl)wha Meier (Bielefeld), Simona Slanicka (Bielefeld), Wolfgang Struck

ﬁ*—
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schaft sowie der Medienwissenschaft — zeigt schon die Vielfalt an
Fragen, die diese Thematik aufwirft. Als Kernfragestellungen aller
Disziplinen kénnen jedoch ausgemacht werden: Welcher Stoff wird
adaptiert und wie? Gibt es eine werkgetreue (dquivalente) Verfilmung
oder sind diese Filme an erster Stelle Projektionsflichen fiir Problem-
lagen ihrer eigenen Entstehungszeit? Welche Projektionen werden
spezifisch mit einer bestimmten Zeit bzw. einem bestimmten Stoff
verkniipft und aus welchen Griinden?

Dass die Analyse von Filmen auch fiir den Hochschulunterricht und
die Forschung im Bereich der englischen Mediévistik interessant sein
kann, will der folgende Beitrag anhand einer knappen Darstellung der
Moglichkeiten und Grenzen der Analyse von Mittelalterfilmen umrei-
Ben, und zwar weniger anhand von theoretischen Erwdgungen, son-
dern in erster Linie anhand eines Erfahrungsberichtes.

2. Der Ablauf des Séminars

Vor einigen Semestern (im Wintersemester 2001/2002) hielt ich (Hans
Sauer) zusammen mit Ursula Lenker ein kombiniertes Haupt- und
Oberseminar iiber “Das englische Mittelalter im Film” ab. Es nahmen
etwa 18 Studierende regelmiBig und bis zum Semesterschluss teil,
sowie einige jiingere Kolleginnen. Dreizehn der Studierenden schrie-
ben eine Seminararbeit, sechs davon bauten ihre Seminararbeit dann
zur Magisterarbeit bzw. Zulassungsarbeit zum Ersten Staatsexamen
aus; dazu kam noch eine Zulassungsarbeit zu einem verwandten
Thema, die nicht aus diesem Seminar hervorging (vgl. unten, Ab-
schnitt 10.2.).

Von daher kann man das Seminar durchaus als erfolgreich bezeich-
nen; es zeigt in jedem Fall, dass ein interessantes Angebot auch eine
entsprechend grole Nachfrage hervorruft und die Konkurrenz zu an-
deren Angeboten nicht zu scheuen braucht. Zum Vergleich muss ich
allerdings sagen, dass ich im selben Semester ein Hauptseminar iiber
die englischen Orts- und Personennamen anbot, an dem noch mehr
Studierende teilnahmen, namlich ca. 30, von denen die meisten, ndm-
lich 24, auch eine Seminararbeit schrieben und ebenfalls sechs ihre
Seminararbeit zur Zulassungs- bzw. Magisterarbeit ausbauten. Erwar-
tet hatte ich eigentlich eher ein umgekehrtes Verhiltnis.
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Dass sich noch mehr Studierende fiir die Orts- und Personennamen
interessierten als fiir das Mittelalter im Film mag daran liegen, dass
der Zeitaufwand fiir das Filmseminar deutlich héher war. Die Studie-
renden mussten zusitzlich zu den zweistiindigen Seminarsitzungen
(am Mittwoch von 17 bis 19 Uhr) am Abend vorher (d.h. am Diens-
tagabend um 19 Uhr) auch die Vorfithrung des Filmes, dgr am folgen-
den Tag im Zentrum der Sitzung stand, besuchen. Ein Prinzip der Se-
minargestaltung, das sich auch bewdhrte, war némlich, dass alle Fil-
me, die besprochen werden sollten, einmal ganz gezeigt wurden; die
Studierenden konnten sich die Filme (bzw. Kopien davon) auch aus-
leihen und im Detail bearbeiten. In den Seminarsitzungen konnten
selbstverstidndlich nur kurze Ausschnitte der Filme gezeigt werden.
Die Filmvorfiilhrungen am Dienstagabend waren zudem nicht allein
auf die Seminarteilnehmer beschriankt, sondern wurden zur Erh6hung
der Breitenwirksamkeit auch 6ffentlich angekiindigt.

Schon dieser Zeitplan macht eines der wesentlichen praktischen
Probleme — abgesehen von der Bereitstellung der technischen Gerite
wie Video, DVD-Player oder Beamer — eines solchen Seminars deut-
lich: allein die Filmanalyse an sich ist — schon ohne Auswertung der
zugrunde liegenden Quellen etc. — ein duBerst zeitintensives Unterfan-
gen.

3. Stoffe: Das Mittelalter als “Vorwand”

Bei der Vorbereitung des Seminars zeigte sich, dass sich die Mehrzahl
der zahlreichen Mittelalterverfilmungen — jedenfalls soweit sie das
englische Mittelalter betreffen® — auf zwei Themenbereiche konzen-
tnerL spezifisch englisch mit dem Stoff um Robin Hood und — natiir-
hgh auch iiber die Grenzen Englands hinaus — mit dem Artuskreis (zu
Filmen mit anderen Mittelalterthemen siehe unten, Abschnitt 4.).

Das Problematische an dieser Schwerpunktsetzung der Filmindus-
tl:le ﬁir.uns Mediavisten ist, dass sich beide Schwerpunkte nicht auf
euuld.eutlg belegte historische Personen und Ereignisse bezichen:
Kénig Artus und Robin Hood sind Sagengestalten, die bestenfalls in

3 : !
AuBerhalb Englands ist noch eine Gruppe von Filmen iiber Johanna von
Orleans prominent.
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jhrem ersten Ursprung auf historische Personlichkeiten zuriickgehen
mégen (Artus wire wohl in der zweiten Hilfte des 5. Jahrhunderts an-
zusiedeln, Robin Hood wahrscheinlich im frithen 13. Jahrhundert). In
der Ausgestaltung ihrer Abenteuer und in der Auffiillung ihrer Stoffe
sind sie jedoch im Bereich des Mythischen und nicht des Historischen
verortet, so dass ein historischer Vergleich der filmischen Darstellung
mit tatsdchlichen historischen Begebenheiten nicht méglich ist. Von
“Authentizitdt im Mittelalterfilm” kann also bei diesen Stoffen nur be-
dingt gesprochen werden, da ja schon die mittelalterlichen Stoffe
selbst im realhistorischen Sinn nicht authentisch sind und auch eine
kanonische Form fiir die jeweiligen Themen und Motive oft fehlt.

Fiir den Artuskreis ist zumindest seit ca. 1138 (d.h. seit Geoffrey
von Monmouths Historia regum Britanniae) die Literaturbasis weit
gespannt und erreicht schon um 1200 einen Héhepunkt (z.B. Chrétien
de Troyes, Gottfried von Straburg, Wolfram von Eschenbach); sie
wiirde sich so eher fiir werkgetreue Verfilmungen fiktionaler Texte
anbieten. Die Robin-Hood-Legende dagegen wird zum ersten Mal um
1370 in William Langlands Piers Plowman erwihnt. Texte iiber Robin
Hood, und zwar hauptsichlich Balladen, sind gar erst nach 1400 iiber-
liefert, also erst im ausgehenden Mittelalter. Die groBe englischspra-
chige Zusammenfassung des gesamten Artusstoffes in Thomas Malo-
1ys Morte Darthur entstand ebenfalls sehr spit (ca. 1469).

Im kollektiven Gedachtnis des englischen und iiberhaupt des anglo-
phonen Kulturkreises haben sich aber offensichtlich Themenkreise als
die prominentesten erhalten, die nicht oder nur bedingt mit in der ho-
hen Literatur schriftlich fixierten Themen und Motiven iibereinstim-
men.* Die kommerziell — und somit am Publikumsgeschmack — orien-
tierte Filmbranche jedoch wihlt ihre Stoffe durchaus iiberlegt aus: Sie
such.t offenbar bewusst im kollektiven Gedichtnis verankerte und
somit populdre Gattungen aus, um die Filme zu Kassenschlagern zu
machen. Diese als gewinntrichtig eingeschitzten Gattungen sind, im
Falle des Artusstoffes in dessen Friihzeit und im Falle des Robin-

chofﬁey von Monmouths Historia regum Britanniae zihlt zwar zur Ge-
scm"hts“hreibung; gerade die Konig Artus betreffenden Abschnitte sind aber
wol.ll eher fiktional, was zeigt, dass die Grenze zwischen Historiographie und
fiktionaler Literatur nicht immer leicht zu ziehen ist.

e
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Hood-Stoffes generell, schon immer in populdren Genres iiberliefert
worden: die Verfilmung dieser Stoffe fiihrt also durchaus die Tradition
fort, die im Mittelalter mit den miindlichen Gattungen, wie z.B. Balla-
den, aufgenommen wurde. Das kollektive Gedichtnis schreibt sich
auch weiterhin in den populdren Formen fest.

Fiir die Mediivistik und fiir eine Analyse von Mittelalterfilmen im
Rahmen eines Seminars heift dies aber, dass wir in den meisten Fillen
mit eher unklaren und nur anzitierten Vorstellungen vom Mittelalter
zu tun haben. Im Gegensatz dazu kann die Literatur- und Kulturwis-
senschaft, die sich mit der filmischen Umsetzung neuerer literarischer
Texte beschiftigt, in der Regel die engere oder freiere filmische Um-
setzung dieser literarischen Werke beschreiben und bewerten. Solch
eine enge Umsetzung literarischer Stoffe wollen die Mittelalterfilme in
den meisten Fillen jedoch gar nicht sein — abgesehen von wenigen
Ausnahmen wie z.B. John Boormans Excalibur, der sich relativ eng an
Malorys Morte Darthur anlehnt (vgl. aber unten, Abschnitt 6.2.).
Vielmehr reprisentieren die meisten Mittelalterfilme hybride Gattun-
gen: Mittelalterliche Stoffe und Motive bilden elementare FErken-
nungssignale bzw. Assoziationsketten, welche dann in vielfiltigen
Kombinationsspielen zu einem Mittelalterfilm zusammengebastelt
werden. Die Filme rufen dadurch oft eine vage Vorstellung vom Mit-
telalter hervor. Sie schaffen eine mythologische Biihne, eine Projekti-
onsﬂiiche, die dann mit den Normen und Fragen der Zeit der Filmpro-
duktion — z.B. literarische Normen zur Spannungserzeugung, Versu-
chen zur politischen Aufriittelung oder auch einfach den Mustern
eines gel}lngenen Liebesplots — aufgefiillt wird.

So wird z.B. der 1995 mit einer Hollywood-Starbesetzung (u.a.
Sa;an Copnery, Rl_chard Gere und Julia Ormond) gedrehte Film The
F irst ngh{ Zu einer sehr amerikanischen Liebesgeschichte — einer
Dreiecksbeziehung, die nur noch entfernt mit den Vorlagen des Artus-
stoffes zu tun hat. Der politische Ziindstoff des Artus-Stoffes und auch
seine historische Verortung dagegen werden kaum thematisiert. Artus
asﬁ?;; Z‘;’; ::en?fil;l;ls':’ aber lel;tgeﬁeg allen literarischen Quellen vor

> : Lanzelot und Guinever. i
die }gﬂgl;%}l%ﬁbemehmen b e zueinander finden und
er t mberto Ecos Begriff des Mittelalters als “Vorwand und
phantastische Konstruktion” zu — das Mittelalter wird zur Projektions-
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fliche, auf die sich zeitgendssische Gestalten platzieren lassen. Der
Artus, der Lanzelot und die Guinevere aus The First Knight lieflen
sich genauso gut ins heutige New York oder gar — vor allem wegen
der Kostiime — auf das Raumschiff Enterprise transferieren — es wiirde
am Plot wenig dndern. Die Alteritit des Mittelalters wird in den meis-
ten Filmen (oft weitaus mehr als in anderen Literaturverfilmungen) zu-
gunsten der Erfordernisse der Kinokasse aufgeweicht.

Wie film- und medientheoretische Untersuchungen zu Herstel-
lungstechniken, Vermarktungsstrategien und Rezeptionsprozessen von
Historienfilmen zeigen, liegt die Problematik dieser Gattung vor allem
darin, dass tatsdchliches historisches Fachwissen bei Produzenten und
Publikum meistens einen sehr geringen Stellenwert hat, weil es von
filmspezifischen Sehmustern und Assoziationsgewohnheiten iiberla-
gert wird. Im letzten Schritt reichen dann grobschnittige Konzepte und
einige intertextuelle Verweise aus, um einen Film zum “Mittelalter-
film” zu machen. Unter den relativ neuen Filmen gilt dies z.B. fiir den
bekannten Thriller Seven — Sieben, dessen Grobgliederung sich an die
siecben Todsiinden anlehnt (vgl. hierzu Johnston 2004) oder Brian
Helgelands Film 4 Knight’s Tale, in dem ein etwa 30-jéhriger Chaucer
(in Anlehnung an das Book of the Duchess) zu den Nebenfiguren ge-
hort, und in dem wir eine fiktive Begegnung mit vermeintlichen Vor-
bildern des Kirchenbiittels (Summoner) und des Ablasskrimers (Par-
doner) aus den Canterbury Tales erleben konnen.

Solche Filme sind, wie die eingangs erwihnten computer games,
nur noch bei einer sehr weiten Definition als “Mittelalterfilme” zu be-
zeichnen. So wird durch diese Art des textuellen und intertextuellen
Umgangs mit mittelalterlichen Stoffen in der Filmwirtschaft die wis-
senschaftlich fundierte Analyse dieser Medialadaptionen mittelalterli-
cher Stoffe aus medidvistischer Sicht erheblich erschwert, da der stoff-
liche Anker fiir die Analyse fehlt.

4. Das Filmkorpus

Di.e At_lswahl der Filme wurde natiirlich auch durch die Zahl der Se-
minarsitzungen bzw. Semesterwochen — es konnten nur 14 Filme ge-



102 Hans Sauer (mit Ursula Lenker)

zeigt werden — sowie die Verfiigbarkeit der Filme bestin_1mt5 Auf der
Grundlage dieser Uberlegungen und Gegebenheiten zeigten wir die
folgenden 14 Filme, die wir in vier Blocke gliederten (siehe auch die
Liste unten, Abschnitt 10.1.):6

(1) Pier Paolo Pasolinis Verfilmungen von Boccaccios Decamerone
(1970) und von Chaucers Canterbury Tales (1972). Diese Filme
haben mehrere Dinge gemeinsam: den Regisseur, das Mittelalter
als Hintergrund und Rahmenerzihlungen als literarische Grund-
lagen.

(2) Drei der zahlreichen Robin-Hood-Filme, nimlich den Klassiker
von Michael Curtiz mit Errol Flynn und Olivia de Havilland von
1938, dazu Robin Hood: Prince of Thieves mit Kevin Costner von
1991 sowie die Parodie auf diesen Film von Mel Brooks (Robin
Hood: Men in Tights, 1993).

(3) Eine Auswahl an Filmen zum Artus-Stoff: Excalibur von John
Boorman (1981) und The First Knight (1995) mit Sean Connery,
Richard Gere und Julia Ormond sowie die in weiten Kreisen Kult-
status geniefende Parodie Monty Python and the Holy Grail

> Die gezeigten Filme konnten alle relativ problemlos auf Video im Handel
gekauft werden (seitdem hat die Umstellung auf DVD rasante Fortschritte ge-
macht)., manche anderen dagegen waren nicht zu bekommen, weil sie anschei-
n.end nicht mehr im Handel sind und, wenn iiberhaupt, nur aufgrund sehr inten-
siver Rechercheq hatten beschafft werden konnen. Die Verfiigbarkeit der Filme
hangt offenba.r nicht immer mit ihrem Alter zusammen. So gab es den Robin-
Hood-Film mit Errol Flynn von 1938 und Jean Delannoys L 'Eternel Retour von
1943 noch, dagegen z.B. George Romeros Knightriders von 1981 nicht mehr.
Uberraschend war auch, dass es im Bereich der franzosischen Mittelalterverfil-
mungen zwar L Eternel Retour auf Video gab, aber nicht Robert Bressons Lan-
celot du Lac (1974) l_md .Eric Rohmers Perceval le Gallois (1978). Generell
zgggelassen haben wir Flh_nc iiber die angelsichsische Zeit, also Filme iiber
% nig Alfred, Beowulf, die Wikinger, aber auch Verfilmungen von Mark
ngng A Connecticut Yankee in King Arthur’s Court.

schngl;cn\;gl‘ﬁhmng fiel etwas aus dem Rahmen; wir nutzten sie, um Hand-
Hilfsmittel auf CD-ROM zu préasentieren, so z.B. The Electronic

SBg;;z)‘lf, The Bayeux Tapestry und The Canterbury Tales (Hengwrt Manu-
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(1975); ferner eine Verfilmung von Marion Zimmer Bradleys
(pseudo)-feministischer Interpretation des Artus-Stoffes, The
Mists of Avalon (2001); dazu zwei Filme, in denen die Grals-
thematik in das 20. Jahrhundert iibertragen wird, namlich /ndiana
Jones and the Last Crusade von Steven Spielberg (mit Sean
Connery und Harrison Ford; 1989) sowie The Fisher King von
Terry Gilliam (1991); siehe dazu unten, Abschnitt 6.2.

(4) Den Abschluss bildete eine etwas gemischte Gruppe mit zwei auf
historischen Ereignissen basierenden Filmen, nimlich The Lion in
Winter (1968) mit Katharine Hepburn und Peter O’Toole iiber die
Streitigkeiten des alternden Heinrichs II (1133-1189; Regierungs-
zeit: 1154-1189) mit seiner Frau, Eleonore von Aquitanien, und
seinen Sohnen, sowie dem Kassenschlager Braveheart (1995) von
und mit Mel Gibson iiber den schottischen Freiheitshelden Wil-
liam Wallace (ca. 1270-1305). Dazu kam L 'Eternel Retour (1943)
von Jean Delannoy mit Jean Marais, eine in die 1940er Jahre
transponierte Version des Tristan und Isolde-Themas.

An dieser Stelle einige Anmerkungen zum ersten Block: Mit zwei der
drei Mittelalterverfilmungen von Pier Paolo Pasolini erlaubte er es, ge-
nerelle Fragestellungen der Umsetzung von literarischen Texten im
Medium Film in einem bestimmten Kontext durch die Konzentration
auf Filme eines einzigen groBen Regisseurs zu exemplifizieren. Die
Umsetzung Pasolinis von drei groBen Rahmenerzihlungen des Mittel-
alters — des Decamerone, der Canterbury Tales und der (nicht gezeig-
ten) 100/ Nacht — macht deutlich, wie sehr diese Transpositionen je-
weils von der Entstehungszeit der Filme abhiingen: Es geht Pasolini
hier neben einer Umsetzung der mittelalterlichen Werke (die Verfil-
mung der Canterbury Tales war eine Auftragsarbeit fiir die BBC) viel-
leicht sogar hauptsichlich um eine Auseinandersetzung mit der Sexu-
a.lmoral der 1970er Jahre — bedingt vor allem auch durch seine persdn-
lichen Erlebnisse iiber den Umgang mit Homosexualitit und seine ei-
gene Person als homosexueller Regisseur. Diese Zielsetzung erklart
die Auswahl der Geschichten aus den Canterbury Tales: Wihrend die
Fablia}ux (Schwinke) ziemlich komplett vertreten sind und die fiinfmal
verheiratete Frau von Bath samt ihrer ungeziigelten Sexualitit eine
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prominente Rolle spielt, fehlen die Romanzen oder moralische Stoffe
wie etwa die Heiligenleben fast vollig.

Diese Umdeutung wird vor allem in der geradezu genialen Umin-
terpretation bzw. sogar Umformulierung von Chaucers Retractatio
(seinem personlichen Schlusswort am Ende der Geschichtensamm-
lung) in ihr Gegenteil deutlich: Pasolini — als Schauspieler, der den
Chaucer gibt — interpretiert das Chaucer’sche Schuldbekenntnis im
Text der Canterbury Tales, in dem dieser fiir seine freiziigigen Ge-
schichten um Vergebung bittet, zu einer Rechtfertigung fiir ziigellosen
Lebenswandel um.

Dieser Block diente demnach vor allem filmhistorischen Frage-
stellungen. Aus asthetischem Blick sind diese Filme in ihrer Nihe zu
friihen Soft-Pornos heute problematisch oder sogar fast unzumutbar;
die Studierenden jedenfalls duBerten sich iiberwiegend sehr kritisch.

5. Themen und Ziele des Seminars

Zielsetzung des Seminars als Veranstaltung im Rahmen der anglisti-
schen Medidvistik war es, ausgewihlte Filme in film- und medien-
theoretischer Sicht zu analysieren und sie mit ihren mittelalterlichen
Texten und Quellen zu vergleichen, und zwar unter medialen, histori-
schen, kulturhistorischen und sprachlichen Gesichtspunkten. Insbe-
sondere sollten die Filme an ihre mittelenglischen Quellen riickgebun-
den werden, um so herauszufinden, inwieweit das Bild, das die Mittel-
alterfilme vermitteln, mit dem Bild vom Mittelalter, das uns die zeit-
gegé;sischen Texte prisentieren, iibereinstimmt bzw. von ihm ab-
weicht.

Bei vielen Seminar- bzw. Referatsthemen standen somit die literari-
scl}en Vorlagen und ihre Umsetzung in den Filmen im Mittelpunkt: so
bei Pasolini die Canterbury Tales Chaucers, beim Robin-Hood-Stoff

die frihen Robin-Hood-Balladen und beim Artus-Stoff vor allem
Malorys Morte Darthur.

Aus diesen Vorgaben ergab sich bei vielen Referaten und Seminar-
atbeiten (und spiiter Magister- und Zulassungsarbeiten) eine Zweitei-
lung: a) die Darstellung und Analyse der mittelalterlichen bzw. mittel-
el_lgllschen literarischen Texte und Quellen bzw. bei manchen Themen
die Darstellung des historischen und kulturellen Hintergrundes; b) die
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Beschreibung und Analyse der den mittelalterlichen Texten bzw. dem
historischen und kulturellen Hintergrund teils sehr eng, teils aber nur
sehr locker folgenden Filme.

Als Seminarthemen vergaben wir u.a. Themen zur Analyse der
Figurencharakterisierung der wichtigsten Protagonisten der Texte und
Filme, wie Robin Hood und Marian, oder — aus dem Artus-Stoff —
Koénig Artus, Guinevere, Merlin sowie die wichtigsten Ritter der Ta-
felrunde (Lanzelot, Parzifal usw.). Fiir die Figurenanalyse im Film
wurde auf die géngigen Werke zur Dramenanalyse (z.B. Pfister 2001)
verwiesen. Aus diesen Vergleichen, die leider zu hiufig auf der Be-
schreibungsebene stecken blieben, ergaben sich auch deutlicher fokus-
sierte Themen, wie zB. ein sehr lohnender Vergleich der Figur der
Marian in den Verfilmungen von 1938 und 1991 aus feministisch-
konstruktivistischer Sicht (vgl. auch unten, Abschnitt 6.1.).

Dazu kamen Referate zu spezifisch mittelalterlichen Themen und
Motiven, die dann text- und filmiibergreifend behandelt wurden, wie
zB. die Motive des Grals und der Queste, Abhandlungen zu Waffen
und Riistung, Kleidung, Reisen und Pilgerfahrt sowie den Themen
Kampf und Tod und der Darstellung der hifischen Gesellschaft und
des einfachen Volkes. Einziges sprachwissenschaftliches Thema war
eine Analyse der archaisierenden Sprache in den Mittelalterfilmen.

In einem weiteren Ansatz standen ironisierende Behandlungen des
Mittelalters im Zentrum bzw. Parodien auf Texte und Motive wie
Monty Python and the Holy Grail (1975) oder aber Parodien auf
Filme, die selbst schon das Mittelalter rezipieren, wie Mel Brooks’
Robin Hood: Men in Tights von 1993, der deutlich als Parodie auf
Kevin Costners Robin Hood: Prince of Thieves von 1991 zu sehen ist.

Neben der Beriicksichtigung der literarischen Vorlagen bzw. dem
Vergleich mit historischen Begebenheiten war es anfangs auch dezi-
diert Ziel des Seminars, den Studierenden Grundlagen der Filmanalyse
Zu vermitteln und sie so zu gattungsspezifischen Analysen der Filme
anzuregen. Als Textbasis fiir die Filmanalyse wihlten wir James
Monacos Standardwerk Film verstehen: Kunst, Technik, Sprache, Ge-
Schichte und Theorie des Films und der neuen Medien (2000 in zwei-
ter fleutscher Auflage erschienen). Es sollte auf die zahlreichen ver-
schiedenen Informationskanile im Film und deren Einsatz geachtet
werden, also die Informationsvermittlung im stindig prisenten Bild,

—: Ley,
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in etwaigen visuellen Einblendungen wie Schrift qder Grafiken sowie
auf die Effekte im Dialog, die Filmmusik sowie die allgegenwirtigen
Geriusch- und Toneffekte. Neben diesen Kriterien der Filmanalyse,
die ja teils durchaus auch aus der Dramenanalyse bekannt sind, sollten
auch rein filmspezifische Charakteristika in Betracht gezogen werden,
so das In-Szene-Setzen, d.h. die Veriinderung des formbaren Raumes
durch Bildkomposition, Kamerabewegung, Bildschirfe, Winkel und
Perspektive sowie das nur im Film mogliche Element der Montage,
dh. der Verinderung der formbaren Zeit durch Schwenk und Schnitt.

Obwohl diese Elemente in Monacos Kompendium der Filmanalyse
sehr klar und grundlegend dargestellt sind, zeigte sich, dass den Stu-
dierenden — wohl aufgrund ihrer primar philologischen bzw. histori-
schen Vorbildung — im GroBen und Ganzen die Analyse der mittelal-
terlichen literarischen Texte und auch der inhaltliche Vergleich mit
den filmischen Adaptionen leichter fiel als die spezifische Filmanalyse
im Hinblick auf Schnitt, Musik usw. Dies zeigte sich sowohl in den
Seminarsitzungen als auch in den Seminararbeiten (hierzu mehr im
folgenden Abschnitt).

6. Einige Ergebnisse der aus dem Seminar entstandenen Arbeiten

6.1. Der Robin-Hood-Stoff

Der “Robil?-Hood-Stoﬂ” eignet sich sehr gut fiir ein Seminar zum
l\{llttelalter_lm Film, da sich gerade bei Filmen zur gleichen Thematik
ein Vergleich anbietet. Durchgingig wird dadurch besonders deutlich,

dass die augenscheinlich im Mittelalter handelnden Filme gleichzeitig

mgist auch als Projektionsfliche zur Darstellung bzw. Diskussion
zeitgeschichtlicher Probleme verwendet werden (vgl. oben, Abschnitt
3.). So kann der Kampf des Robin Hood und seiner Schar in der Ver-
filmung mit Erroll Flynn von 1938 als, freilich nur sehr dezent ange-
deuteter, Kampf gegen die Nazis gesehen werden. Anzeichen dafiir
sind z.B. die zu einer Art Gegen-Hitler-GruB erhobene Hand Robin
Hooc_ls, als er seine Gruppe einschwort.

Viel qﬁfensichtlicher und somit letztlich plumper ist das Streben
nagh political correctness in Kevin Costners Robin Hood: Prince of
Thieves von 1991, der im Sinne einer umfassenden Transposition des

T ——— TR e .
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Stoffes u.a. sowohl die schwarze Bevilkerung der USA als auch die
Feministinnen ansprechen will. An die Schwarzen biedert sich der
Film mit der Figur des Freundes von Robin Hood an (der schwarze
Schauspieler Morgan Freeman verkorpert hier offenbar einen sehr
dunkelhiutigen Araber), der in technischen und naturwissenschaft-
lichen Dingen schon viel fortgeschrittener ist als seine englische Um-
gebung: Er hat bereits ein Fernrohr und kann als Geburtshelfer agieren
(gerade diese Elemente werden dann in Mel Brooks Fassung in erst-
klassiger Weise parodiert). Historisch ist ein Schwarzer im Gefolge
Robin Hoods natiirlich ziemlich unwahrscheinlich.

An feministische Fragestellungen biedert sich Costners Film mit
der Figur der Marian an, die in ihrer ersten Szene als kimpfender Rit-
ter ihre Burg verteidigt und durchaus resolut auftritt. Marian erscheint
also zuerst und vordergriindig als eine Vertreterin der Weiblichkeit,
die — ob dies nun anachronistisch zu werten ist oder nicht — alte Rol-
lenmuster iiberwunden hat. In derselben Szene aber unterminiert
Costner gleichzeitig feministische Anliegen auf fast schon schamlose
Weise. Noch vor der Befreiung Marians aus der Ritterriistung wird
dem Zuschauer eine als eher derb und unattraktiv zu beschreibende
Dame prisentiert, die der mit der Thematik intertextuell vertraute Zu-
schauer zunichst als Marian identifiziert: Insgeheim erschrickt der Zu-
schauer vor der Vorstellung, dass diese durchaus héssliche Frau die
kiinftige Freundin von Robin Hood sein soll. Sie stellt sich dann aber
bald als Marians Zofe heraus. Das Frauenbild jedoch wird mit dieser
ersten Szene binir auf die Werte “schon — hasslich” eingestellt — und
eine schne Marian hat der tapfere Robin Hood doch allemal verdient!
Ein zundchst auf der Oberfliche durch Marians Kampfeslust ange-
deuteter feministischer Ansatz wird dadurch schlechterdings perver-
tiert.

Noch deutlicher wird dieser anti-feministische Subtext am Schluss
des Filmes, als Marian, die in ihrer Auftrittsszene durchaus beherzt
mit Riistung und Schwert zu kimpfen bereit war, im Schlussduell zwi-
schen Robin und dem bdsen Sheriff von Nottingham nur noch hilflos
weinend — auch in der Bildkomposition — daneben steht und dann — als
Kronung weiblichen Lebens — Robin Hood auf einer Wiese mit
Ginsebliimchenkranz heiraten darf.
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6.2. Der Heilige Gral als Motiv in der mittelalterlichen Literatur und
im zeitgendssischen Film

Zur Illustration der oben als typisch erwahnten Zweiteilung vieler Se-
minar- und Zulassungsarbeiten soll hier die Arbeit von Maria Schmid,
“Der Heilige Gral als Motiv in der mittelalterlichen Literatur und im
zeitgendssischen Film” dienen. Im ersten Hauptteil stellt Schmid die
Entwicklung des Gralsmotivs in der Literatur vor; im zweiten Haupt-
teil analysiert sie einige Filme, in denen das Gralsmotiv entweder im
Zentrum des Plots steht oder zumindest anzitiert wird.

Diese Arbeit zum Gral ist insofern prototypisch fiir die Frage nach

den Problemen und Perspektiven der Behandlung von “Mittelalterfil-
men” im Rahmen der anglistischen Mediévistik, als es sich beim Gral
um ein Motiv handelt, welches das mitteleuropédische kulturelle Ge-
dachtnis eindeutig im Mittelalter verortet, das aber nicht auf eine klar
bestimmbare Quelle zuriickgeht bzw. dem keine eindeutigen Funktio-
tien zugeordnet werden konnen.
& Schmids Arbeit macht in ihrem ersten Teil deutlich, dass es schon
im Mittelalter keineswegs eine kanonische und einheitliche Fassung
der Gralslegende gab. So gibt es unterschiedliche Beschreibungen des
Grals, seines Inhalts und seiner Wirkung; teils ist Parzifal der
(_imlsxitter, teils ist es Galahad. Auch die Verbindung der Gralsthema-
tik zu Konig Artus und seiner Tafelrunde ist unterschiedlich eng. Des-
halb kann man auch den Drehbuchautoren und Regisseuren des 20.
Jahx:hunderts kaum einen Vorwurf machen, wenn sie mit dem Grals-
motiv oft recht frei umgehen, es weiterentwickeln und in neue Zusam-
menhinge stellen.

Im zweiteg Hauptteil analysiert Schmid dann fiinf Filme, in denen
das Gralsmotiv eine recht unterschiedliche Rolle spielt. AuBer den im
Seminar gezeigten und besprochenen (Excalibur; Indiana Jones and
the Last Crusade; The Fisher King) bezieht sie noch zwei weitere
Filme ein (Die Ritter der Tafelrunde [Knights of the Round Table,
1953]; zﬁe Natural [nach dem Roman von Bernard Malamud, 1984]).

Am ‘m1tte1al§erhchsten” unter diesen fiinf Filmen ist sicher John
Boormans Excalibur (1981), eine relativ detailgetreue Umsetzung von
Malor'ys. groBem Roman Morte Darthur. Jedoch indert selbst Boor-
man einiges gegeniiber Malory. So ist der Gral bei ihm ein heidnischer
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Gegenstand ohne christliche Beziige. Allerdings evoziert Boorman auf
andere Weise eine religiose Aura. Anders als Malory macht er wieder
Parzifal zum Gralsritter; die erstaunlichste Anderung ist aber, dass hier
Artus selbst zum kranken Gralskonig wird, seine Figur also mit der
des Fischerkonigs (Maimed King) zusammenfillt. Die Queste nach
dem Gral nimmt breiten Raum im Film ein, und Boorman findet ein-
drucksvolle und zum Teil groBartige Bilder. So entledigt sich Parzifal
unter Wasser seiner Riistung, was ein ganzes Biindel von Assoziatio-
nen ermoglicht, wie die Losung von den ritterlichen Idealen, Reini-
gung, Vergebung und Taufe. Gerade aufgrund seiner Bildersprache ist
Boormans Film insgesamt auch heute noch recht eindrucksvoll (auch
wenn ihn manche vielleicht etwas schwiilstig finden mogen).

Eher am Rande kommt der Gral dagegen in dem Hollywood-Melo-
dram Die Ritter der Tafelrunde (1953) vor, wenn auch die Erschei-
nung des Grals das Ende des Films und somit den Schlusspunkt bildet.
Nach Maria Schmid fungiert in diesem Film der Gral als Symbol der
Hoffoung im Amerika der frithen 1950er Jahre, als der Zweite Welt-
krieg noch nicht lange vorbei war und eine grole Furcht vor den
Kommunisten herrschte.

Die drei anderen Filme sind alle im 20. Jahrhundert angesiedelt;
dies verdeutlicht die bleibende Faszination, Flexibilitit und Adaptabi-
litit des Gralsmotivs.” In Steven Spielbergs Indiana Jones and the
Last Crusade (1989) ist die Gralssuche in einen Abenteuerfilm inte-
griert, der in den 1930er Jahren spielt, und der den Haupthelden In-
diana Jones und seinen Vater von Amerika nach Europa und bis in den
vorderen Orient fiihrt. Der Gral erscheint schlieBlich an einem Hohe-
punkt des Films im Rahmen einer Testsituation: Der echte Gral ist in-
mitten zahlreicher Schalen und Kelche versteckt. Die Bosen wihlen
falsch einen prunkvollen Kelch und miissen sterben; der Held des
Films dagegen entscheidet sich fiir den echten Gral, einen einfachen
holzernen Becher, und kann mit ihm dann auch gleich seinen verletz-
ten Vater heilen — Indiana Jones verkdrpert hier die Parzifal-Figur und
sein Vater den Fischerkonig. Er entwickelt sich auch seelisch-geistig
weiter und versohnt sich mit seinem Vater. Gleichzeitig ist Indiana

4 Vgl. auch die zentrale Rolle der Grals-Thematik in Dan Browns duBerst er-
folgreichem Roman The Da Vinci Code (2003).
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Jones im Film der amerikanische Held, der die Welt vor den Bosen
rettet (hier verkdrpert durch die Nazis). Der Film spielt zwar in den
1930er Jahren, meint aber gleichzeitig die Welt in den 1980er Jahren.
Hier also wird ein Motiv des Mittelalters gleich zweimal zeitlich ver-
setzt funktionalisiert.

In The Fisher King (1991) spielt schon der Titel auf die Gralsge-
schichte, die hier allerdings aus dem Artuskontext gel6st und ins New
York der 1990er Jahre verlegt ist, an, namlich auf den leidenden Fi-
scherkdnig. Doch heilt auch hier der Gral sowohl korperliche als auch
seelische Wunden. Die Hauptfiguren sind Perry und Jack, die Ziige
von Parzifal und dem Fischerkénig vereinen. Jack, der unabsichtlich
am Tode von Perrys Frau mitschuldig wurde, woraufhin Perry zum
obdachlosen AuBenseiter herabsank, heilt schlieBlich Perry, indem er
den Gral bei einem Millionér in der 5th Avenue stichlt und ihn zu
Perry bringt — es handelt sich in der im Film dargestellten fiktiven
Wirklichkeit nur um einen Silberpokal, der fiir den Millionér blof ein
Andenken ist; fiir Perry verkorpert er jedoch den Gral.

Nur ganz implizit findet sich die Gralsthematik in The Natural
(1984), der Geschichte des talentierten Baseballspielers Roy Hobbs,
der zundchst im Spiel versagt, aber 16 Jahre spater dann doch seine
Mannschaft zum Sieg fiihrt und auch ein gliickliches Privatleben ge-
winnt. Unschwer ldsst sich hier das Motiv des doppelten Kursus er-
kennen; ansonsten erschlieBen sich die Parallelen zur Gralsthematik
und die Figur des Roy Hobbs als Parzifal-Figur aber erst bei genauer
Interpretation, wenn nicht gar Uberinterpretation.®

In ihrer Filmauswahl und -interpretation macht Maria Schmid sehr
schon deutlich, dass das Gralsmotiv nicht nur als ein mehr oder weni-
ger wichtiges Element in Mittelalterverfilmungen fungiert, vor allem
in Filmen {iber Kénig Artus und seine Ritter, sondern sich auch auf
vielfaltige Weise in die Gegenwart iibertragen lésst. Bei allen Unter-
schieden im Ei_nzelnen sieht sie als Gemeinsamkeit der im 20. Jahr-
hundert angesiedelten Gralsadaptationen jedoch “die individuelle
Suche nach sich selbst” (S. 79): die modernen Helden finden sich bei

8 o
Die Frage der Uberinterpretation stellt sich z.B. auch, wenn man in den

Star War.?-Filmzn arthurische Gestalten wie Artus, Merlin, Guinevere usw. er-
kennen will. ;
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ihrer Gralssuche schlieilich selbst, und damit innere Ruhe, Zufrieden-
heit und Gliick. Die Filme, die das Motiv des Grals in das 20. Jahr-
hundert verlegen, gehen somit grundlegend ahistorisch vor, da sie die
Selbstfindung des modernen Subjekts, die als einer der entscheidenden
Abgrenzungsfaktoren der frithen Neuzeit vom Mittelalter gilt, in das
Zentrum der “Mittelalterfilme” setzen. Bei Malory, aber auch bei den
relativ textnahen Mittelalterverfilmungen (Die Ritter der Tafelrunde;
Excalibur) kann dagegen die Gralssuche und selbst das Finden des
Grals den tragischen und blutigen Untergang des Artusreiches und den
Tod von Konig Artus nicht verhindern.

7. Moglichkeiten und Grenzen der Filmanalyse fiir die anglisti-
sche Medidvistik

Durch seinen Facettenreichtum stellt das Thema “Das englische Mit-
telalter im Film” durchaus eine Bereicherung fiir die medidvistische
anglistische Lehre dar. Die Studierenden waren mit groBem Interesse
und Engagement dabei und viele verfolgten die Thematik in ihren
Qualifikationsarbeiten weiter. Das Thema holt sie in ihrer eigenen
Erfahrungswelt ab und ermdglicht einen Zugang zum wissenschaft-
lichen Umgang mit medidvistischen Themen, der sich dann — so zu-
mindest bei den Studierenden in unserem Seminar — durchaus auch in
einem Interesse an weiteren medidvistischen und ebenso sprachhisto-
rischen Fragestellungen niederschlug. Zudem handelt es sich sicher
um ein Thema, das die Anschlussfihigkeit der Mediavistik an andere
Disziplinen zeigt und interdisziplinires bzw. vernetztes Arbeiten for-
dert oder sogar verlangt.

Dieser Aspekt fiihrt jedoch auch zu den Grenzen des Themas. Das
Seminar zeigte, dass in einer solchen Veranstaltung vieles, wenn nicht
sogar zu vieles, von den Studierenden erwartet wird — und zwar so-
wohl was die Fachkenntnisse als auch was die Methoden betrifft.
Trotz der klaren Vorgaben durch die Seminarleiter — z.B. beziiglich
der Methoden der Figurencharakterisierung und der medientheoreti-
schen und -praktischen Analysen — blieben viele Studierende auf der
Bescmeibungsebene stecken oder wurden von ihrem eigenen Enthu-
Siasmus fehlgeleitet: Besonders krass waren Fille, in denen bei der
Flgurencharaktcrisierung nur noch die Namen der Schauspieler und
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nicht mehr die der Figuren verwandt wurden. Dies zeigt, dass ein sol-
ches Seminar eine breite Vorbildung, groBes Interesse und auch die
Bereitschaft zu hohem Zeitaufwand von den Studierenden erfordert.

Neben diesen praktischen Erwigungen stellt sich aber vor allem
auch die Frage, was wir als Medidvisten als Kerngebiet unserer Dis-
ziplin sehen. Weil sich mittelalterliche Stoffe offenbar geradezu als
ideales Experimentierfeld fiir unterschiedliche Darstellungsformen
eignen, haben sich seit den frithen Filmpionieren Regisseure immer
wieder mit Vorliebe auf diese (und weitgehend dieselben) Themen
und Motive gestiirzt. Filme iiber das Mittelalter scheinen — wohl ge-
rade wegen der schlechten Quellenlage — eher zu historischer Phanta-
sie und Transposition auf zeitgendssische Fragestellungen anzuregen
als zu historischer Genauigkeit. Dem Publikum werden Konstruktio-
nen angeboten, wie es gewesen sein konnte. Dazu werden allerdings
hdufig gleichzeitig noch andere Botschaften als die Abbildung einer
historischen Wirklichkeit transportiert. Die Frage nach Authentizitat
wird im Mittelalterfilm nur selten gestellt, und so bewegten sich viele
der Abschlussarbeiten auf schwierigem Terrain. Trotz all dieser Pro-
bleme zeigte sich das Thema aber als ein durchaus lohnendes und mo-
tivierendes fiir einen Kurs im Rahmen der anglistischen Mediévistik,
das wir unbedingt empfehlen kénnen.?

8. Postskript: Nene Mittelalterfilme, z.B. King Arthur

Bei weitem nicht alle Filme zum englischen Mittelalter bzw. zur
Robin-Hood- und zur Artus-Thematik konnten in unserem Seminar
besprochen werden, so z.B. nicht Seven / Sieben oder The First
Knight, die damals noch ziemlich neu waren. AuBerdem kommen
immer wieder neue Mittelalterfilme auf den Markt.

_ ? Wenn man iiber die Anglistik hinausblickt, wire sicher auch einmal ein
mterd:szgplmar&s Seminar zum Mittelalterfilm lohnend: Man denke nur an Fritz
Lapg§ szel.ungen, an Carl Theodor Dreyers Passion der Jeanne d’Arc, an Ser-
gej Eisensteins Alexander Nevski, an Ingmar Bergmanns Siebtes Siegel, an Eric
Rohmers Perceval le Gallois, an Robert Bressons Lancelot du Lac, an Luis
Bunuels 7ristana und viele andere.
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Einer davon ist King Arthur, der 2004 in die Kinos kam.!? Regie
filhrte Antoine Fuqua, zu den Hauptdarstellern gehérten Clive Owen
als Artus und Keira Knightley als Guinevere (viel stirker als der Re-
gisseur wurde allerdings der Produzent Jerry Bruckheimer hervorge-
hoben).

Wihrend wir hier immer betont haben, dass die historische Grund-
lage fiir die Artusgeschichten (wie auch die Robin-Hood-Geschichten)
duBerst diirftig ist und das meiste auf spéterer Erfindung beruht, ver-
folgten die Produzenten oder jedenfalls die Verleiher von King Arthur
genau die umgekehrte Strategie: Sie behaupteten ndmlich, endlich die
wahre Geschichte zu erzdhlen, was natiirlich eine glatte Liige ist, da
wir fast nichts iiber den historischen Artus wissen (falls es ihn iiber-
haupt gegeben hat). Und soweit wir historische Fakten haben, ver-
filscht sie der Film. Die Germanen fielen, jedenfalls in groBeren Scha-
ren, erst in England (Britannien) ein und bekdmpften die Kelten (Bri-
ten), als die Romer schon einige Jahrzehnte abgezogen waren (Abzug
der Romer um 410, Einfall der Germanen um 450, Kdmpfe gegen die
Kelten die darauffolgenden Jahrhunderte).

Der Film konstruiert dagegen eine dramatisch wirksame Gleichzei-
tigkeit von Kelten, Romern, Germanen und Artusrittern im 5. Jahrhun-
dert. Die Romer und auch ihre Kleriker werden sehr negativ gezeich-
net: Sie sind gleichzeitig feige und hinterhltig. Auch die Germanen
werden negativ dargestellt: Sie sind die Aggressoren, die ein anderes
Volk, die Kelten, unterjochen wollen. Obwohl Artus und seine Ritter
lange fiir die Romer kdmpfen und schlieBlich deren Abzug sichern,
schlagen sie sich dann letztlich auf die Seite der Kelten und bringen
den Germanen eine empfindliche Niederlage bei.

Als Film ist King Arthur wohl sicher kein Meilenstein der Filmge-
schichte, sondern eher eine FuBnote. In gewisser Weise ist er wieder
ein sehr amerikanischer Film und typisch fiir das, was wir schon fest-
gestellt haben, néimlich dass Mittelalterfilme oft eine zeitgendssische
Botschaft iibermitteln: Der Held (Artus) ist zunéchst auf der falschen
Seite, will sich dann ganz aus den Konflikten heraushalten, schligt
sich aber nach einigem Zégern dann doch auf die richtige Seite, auf

.10 Und auch den Trend der deutschen Filmverleiher illustriert, englischspra-
chige Filmtitel einfach zu belassen und nicht mehr zu iibersetzen.
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die der Freiheitskimpfer (Kelten) — natiirlich erleichtert' durch. seige
Zuneigung zu der schonen Keltin Guinevere. Wieder einmal ist ein
Mittelalterfilm zur Projektionsfliche fiir die Moderne geworden. !
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10. Anhang
10.1. Das Filmprogramm zum Seminar

[16.10.01] Il Decamerone. Italien, 1970; R: Pier Paolo Pasolini; italienisch mit
englischen Untertiteln

[23.10.01] The Electronic Middle Ages (Manuscripts, texts, dictionaries on
CD-ROM: The Electronic Beowulf, The Bayeux Tapestry; The
Canterbury Tales [Hengwrt MS); Scientific Writings in Old and
Middle English; The Oxford English Dictionary)

[30.10.01] The Canterbury Tales / I Racconti di Canterbury. Italien, 1972; R:
Pier Paolo Pasolini; italienisch mit englischen Untertiteln

[06.11.01] The Adventures of Robin Hood. USA, 1938; R: Michael Curtiz; D:
Errol Flynn, Olivia de Havilland etc.: englisch

[13.11.01] Robin Hood: Prince of Thieves. USA, 1991; R: Kevin Reynolds; D:
Kevin Costner; englisch
[20.11.01] Robin Hood: Men in Tights. USA, 1993; R: Mel Brooks; englisch

[27.11.01] Excalibur. USA, 1981; R: John Boorman; D: Helen Mirren, Nigel
Terry etc.; englisch

[04.12.01] Ihe First Knight. USA, 1995; R: Jerry Zucker; D: Sean Connery,
Richard Gere, Julia Ormond; englisch

[11.12.01] Ihe Mists of Avalon. USA, 2001; R: Uli Edel; D: Anjelica Huston,
Julianna Margulies; englisch

Das englische Mittelalter im Film 117

[18.12.01] Monty Python and the Holy Grail. GB, 1975; R: Terry Gilliam,
Terry Jones; D: John Cleese, Terry Gilliam etc.; englisch

[08.01.02] Indiana Jones and the Last Crusade. USA, 1989; R: Steven Spiel-
berg; D: Sean Connery, Harrison Ford etc.; englisch

[15.01.02] The Fisher King. USA, 1991; R: Terry Gilliam; D: Jeff Bridges,
Robin Williams etc.; englisch

[22.01.02] The Lion in Winter. GB, 1968; R: Anthony Harvey; D: Katharine
Hepburn, Peter O’Toole; englisch

[29.01.02] Braveheart. USA, 1995; R: Mel Gibson; D: Mel Gibson, Sophie
Marceau; englisch

[05.02.02] L’Eternel Retour. Frankreich, 1943; R: Jean Delannoy; D. Jean
Marais, etc.; franzosisch mit englischen Untertiteln

10.2. Die aus dem Seminar hervorgegangenen Studienabschlussar-
beiten (Zulassungsarbeiten zum Ersten Staatsexamen und Ma-
gisterarbeiten; Friihjahr 2003 bis Friihjahr 2004)

Buchner, Markus. “Die frilhen Robin-Hood-Texte und ihre Umsetzung in den
Filmen.”

Kreth, Wolfgang. “Prachtkerl, Popstar oder Penner: Das Rittertum in Realitét
und cineastischer Reproduktion.”

Schmid, Maria. “Der Heilige Gral als Motiv in der mittelalterlichen Literatur
und im zeitgenossischen Film.”

Schulte-Méter, Susanne. “Das Motiv der Tafelrunde in der mittelalterlichen
Literatur und im zeitgenossischen Film.”

Steiner, Britta. “Robin Hood — Der Balladenheld im Film.”

Widl, Nadine. “Die Darstellung der arthurischen Frauenfiguren Morgaine und
Gwenhwyfar in dem Roman The Mists of Avalon von Marion Zimmer
Bradley und in der Verfilmung Die Nebel von Avalon unter der Regie von
Uli Edel.”

Wiedemann, Sonja. “Die Figur des Merlin in verschiedenen Quellen und ihre
filmische Umsetzung.” [geht auf Excalibur und auch ausfiihrlich auf die
Star Wars ein]



